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Einheit durch Vielfalt, Kirche macht Musik

Donderdag, de opening
- Op 14 oktober openen professor Martin Maria Krüger, president van de Deutsche Musikrat en dr. Petra Bahr, ‘Kulturbeauftragte’ van de EKD, de ceremoniële openingsavond in de Französische Friedrichstadtkirche, de Duitse hugenotenkerk, in Berlijn.
  
Petra Bahr stelt o.a. dat de Christelijke traditie de cultuur wezenlijk heeft beïnvloed door haar muzikale traditie. De kerkmuziek heeft daarom een opbouwende en socialiserende functie in de cultuur. In het kader daarvan roept zij de kerkmusici op om ook een partnerschap aan te gaan met anderen buiten de kerk. 
- De avond wordt besloten en geopend met het zingen van twee liederen uit het Evangelisches Kirchengesangbuch: EG 58 "Nun lasst uns gehn und treten en EG 98 ""Korn, das in die Erde. Beide liederen worden als een liedpartita uitgevoerd. Bij zowel EG 58 als EG 98 klinken naast koorzettingen, improvisaties over de melodie uitgevoerd door een jazz-zangeres, saxofonist en organist. Bij EG 98 worden echter ook nog delen van de "Varations sur un Noël"opus 20 van M. Dupré uitgevoerd.
- Naast samenzang ligt de nadruk tijdens deze avond op cross-overmuziek: orgel met saxofoon/zang (jazz). De zangers tekent ook nog voor een jazzuitvoering van de alt-aria He was despised uit Händels Messiah. Het meewerkende koor van de Hogeschool voor Kerkmuziek uit Halle/Saale bestaat maar liefst uit zo’n vijftig zangers en zangeressen. Het brengt o.a. ten gehore de Missa simplex van Rihards Dubra (Letland). 
- Het aansluitende ‘podiumgesprek’ schetst  vervolgens de contouren van het inhoudelijke debat over de artistieke kanten van de hedendaagse kerkmuziek. Aan dit gesprek nemen de uitvoerende musici deel: de jazz-zangeres Pascal von Wroblewsky, de saxofonist Uwe Steinmetz, en de koorleider van de hogeschool voor kerkmuziek, Wolfgang Kupke. Tevens neemt Dr. Gunter Kennel, Landeskirchenmusikdirektor en organist van de Kaiser-Wilhelm-Gedächtnis-Kirche, eraan deel. Kennel houdt zich als theoloog bezig met de theologische dimensies van muziek en doceert aan de Humboldt-Universität en de Universität der Künste, beide in Berlijn. Duidelijk is dat de klassieke kerkmuziek in Duitsland een nieuwe positie heeft gekregen. Klassieke kerkmusici hebben hun monopoliepositie in de kerken ingeruild voor een gedeelde plek met mensen uit de jazz- en popscene. Met enige regelmaat wordt er ook samengewerkt. De Duitse opvatting van jazz is hierbij klassiek-degelijk, jazz wordt opgevat als hoge cultuur. Muzikale elementen uit de volkscultuur zijn niet te horen in dit openingsconcert.  De muziek in de kerken wordt ernstig genomen, blijkt uit het podiumgesprek. Er wordt om die reden nadrukkelijk gepleit voor professionele musici, van welk pluimage dan ook. Beroepsmusici zijn namelijk in staat om daadwerkelijk op een kunstzinnig hoog niveau bij te dragen aan de liturgie. Zij maken het onnoembare hoorbaar, geven stem en klank aan het onzegbare. Welke stijl muziek de musici hanteren is hier van ondergeschikt belang. De pedagogische en culturele dimensie van kerkmuziek mag niet uit het oog worden verloren. Daarom is het belangrijk dat kerkmusici zich als kunstenaar bewust zijn dat zij ook een belangrijke taak vervullen voor mensen die zich 'buiten' de kerk bevinden. In die zin zijn de sociale en communicatieve competenties belangrijk. Zowel de verkondigende taak als de culturele taak van kerkmuziek zijn beiden legitiem. Met name ten aanzien van de laatste wordt de metafysische functie van kerkmuziek benadrukt, aldus de deelnemers aan het podiumgesprek
Vrijdag, inleiders

De volgende dag staat in het teken van het inhoudelijke congres. Professor Martin Maria Krüger, president van de Deutsche Musikrat formuleert in zijn openingswoord drie doelstellingen van dit congres: 
a. de bewustwording van de betekenis van kerkmuziek voor de maatschappij,
b. het vergroten van de invloed van kerkmuziek op de maatschappij,

c. het verbeteren van de randvoorwaarden voor de kerkmuziek. 

Nadat een schallend intrada heeft geklonken, gespeeld door een Posaunenchor
, houden aartsbisschop Georg kardinaal Sterzinsky en Pröbstin Friederike von Kirchbach ieder afzonderlijk een inleiding als opmaat voor het inhoudelijke kerkmuziekdebat dat op deze dag plaatsvindt.
Georg kardinaal Sterzinsky spreekt namens de Duitse bisschoppenconferentie over de relevantie van het thema muziek in de kerken. 
 Hij begint met een citaat uit het rapport van de enquêtecommissie van de Duitse Bondsdag uit 2008 waarbij hij zich graag  aansluit:

Culturele activiteit is geen nevenopgave voor de kerk, maar immanent deel van haar dienst voor God en de mensen. Haar culturele infrastructuur is van een indrukwekkende volheid. [...] Indrukwekkend is ook de muzikale breedte van het werk van de Kerken. Die koren en instrumentale groepen van de Kerken zijn een wezenlijk factor van het muziekleven in Duitsland, niet alleen met het oog op het concertmatige activiteiten, maar ook juist met het oog op het groeiende veld van kinder- en jeugdensembles.[...]  Kerkkoren tellen in totaal bijna 1 miljoen zangers en instrumentalisten. [...] Ook op het vlak van professionele topprestaties vinden we kerkelijke 'acteurs'. [...] Voor de zorg voor het kerkmuzikale erfgoed geniet Duitsland terecht internationale erkenning. Kerkmuziek is een van de fundamenten van het culturele leven in het heden en verleden. Ze is een belangrijke factor in zowel de muzikale als religieuze vorming in Duitsland. Zij is  in staat om de kerkelijke opdracht tot verkondiging te overstijgen en de samenleving in cultureel opzicht te doordrenken. Dit stelt het eindrapport van enquêtecommissie „Kultur in Deutschland”.

Sterzinsky stelt dat men geen beter motto hat kunnen kiezen voor dit congres dat "Eenheid door verscheidenheid". Een motto dat parallel loopt met nr. 123 uit de Constitutie over de Heilige Liturgie. 
Sterzinsky deelt hierna de motivaties en gedachtegangen van de Duitse bisschoppenconferentie (=bc) met de aanwezigen. Onlangs heeft men een hele vergadering van de voltallige bc besteed aan het thema van de kerkmuziekopleiding in Duitsland. De bc heeft haar goedkeuring verleend aan een upgrade van het leerplan voor kerkmuziek in het kader van het Bologna proces. Kerkmuziek is één van de relevante thema's voor de toekomst voor de bc. De bc rekent musiceren tot de kernopdracht van het kerkelijk handelen. In dit handelen wordt op ideale wijze cultuurbevordering en christelijke verkondiging gecombineerd. Hij omschrijft dit, in navolging van de katholieke theoloog, Gotthard Fuchs, als culturele diaconie. 

Hij geeft blijk van een grote openheid en bereidheid tot uitwisselingsgesprekken en oecumenische samenwerkingsactiviteiten op het terrein van de kerkmuziek, de opleidingen kerkmuziek, de kwaliteit ervan, de betekenis ervan en de geëngageerdheid van de kerkmusici. De aartsbisschop steekt hierbij niet onder stoelen of banken dat de bisschoppenconferentie danig onder de indruk is geraakt van wat er van kerkmusici gevraagd wordt tijdens hun opleiding. Dat wisten ze voorheen allemaal niet! Evenwel is het wonderbaarlijk dat een seculiere manifestatie de uitwisseling tussen de bisschoppen en de kerkmuzieksector verbetert.

Sterzinsky benoemt vervolgens de veranderde context van de kerk en de kerkmuziek: de levensomstandigheden, religieuze praxis, financiële en demografische moeilijkheden moeten het hoofd worden geboden. Hij meldt nog dat de katholieke kerk 20% (€ 1,8 miljoen) van haar inkomsten (in totaal € 9.000.000,- !) uitgeeft aan cultuur en de overheid slechts 1,6%! Met andere woorden: bij de kerken is er veel meer aandacht voor cultuur dan bij de overheid. 
Friederike von Kirchbach, proost van Evangelischen Kirche Berlin-Brandenburg-schlesische Oberlausitz en voorheen Generalsekretärin van de Deutschen Evangelischen Kirchentages, geeft aan dat zij veel, zo niet alles, herkent in het verhaal van de kardinaal. Meer dan hij geeft zij aan dat de ‘Vielfalt’ ook veel moeilijkheden oplevert. Zij blijkt meer op de hoogte te zijn van de praktijkproblemen op de liturgische werkvloer vandaag de dag. De Vielfalt kan wel degelijk ten koste gaan van de Einheit, zo stelt Von Kirchbach. Eenheid is een problematisch begrip. Het is meer een proces dat wordt nagestreefd dan de feitelijke, huidige toestand. Ze noemt Einheit een opdracht en hoop om na en naar te blijven streven. Vervolgens poneert zij dat in principe alle muziek geschikt is als kerkmuziek. Als voorbeeld noemt ze Schlagermusik.  Ter motivering gebruikt ze de idee dat muziek een vervoermiddel is dat een boodschap overbrengt. Die boodschap kan in verschillende talen, ofwel met behulp van verschillende vervoersmiddelen, worden doorgegeven en is niet voorbehouden aan één muzikale taal, dat zou een fundamentalistische gedachte zijn. Een muzikale taal die verstaan wordt heeft vanzelfsprekend de voorkeur, volgens haar. Tot slot houdt Von Kirchbach enkele vurige pleidooien. Ten eerste pleit ze voor meer gelijkwaardigheid in behandeling van kerkmusici ten opzichte van andere voorgangers binnen de kerken. Daarnaast pleit ze voor meer voorrang voor muziek in de kerk ten opzichte van het woord. 

Haar oneliners:

· Kerkmuziek is missie en scholing. 

· Kerkmuziek is verkondiging, zoals Dietrich Bonhoeffer het stelt: kerkmuziek is de cantus firmus van de verkondiging

· Kerkmuziek is zielzorg. Ze versterkt, troost en leert luisteren. 

Beide inleiders zijn het er over eens dat de kerkmuziek de volle aandacht verdient van de kerkleiders. Die aandacht is niet alleen inhoudelijk op zijn plaats maar dient ook door de kerkleiding vertaald te worden naar beter (financieel) beleid, zodat de kerkmuziek letterlijk en figuurlijk handen en voeten kan krijgen. 

Ter gelegenheid van de actiedagen en het congres is een compositieopdracht uitgeschreven. Na de referaten van bovengenoemde inleiders werd de winnaar van de canon-compositiewedstrijd over psalm 91 vers 1 bekend gemaakt: Franz Surges. Het bleek de tweede prijs te zijn, de eerste prijs werd niet vergeven. 

Werkgroepen

De aanwezigen gaan na de referaten uiteen in vier werkgroepen. Zij gaan zich bezig houden met de volgende thema’s:
· I: De spanning  tussen liturgie, verkondiging en esthetische criteria. 

“Beweegt de kerk zich richting concertzaal? Op welke manier speelt muziek als uitdrukking van de hedendaagse tijd haar rol in de huidige liturgie? Hoe zit het met de verhouding tussen woord en muziek in het kerkelijk leven en is het esthetische onderworpen aan de verkondiging?”
· II: Kerkmuziek als middel om waarden over te dragen?

“Waarom is kerkmuziek (nog) nodig in de hedendaags, seculiere samenleving?

Hoe worden christelijke waarden door middel van kerkmuziek overgebracht? Welke sociale vaardigheden worden (door middel van de kerkmuziek) aangeleerd? Hoe is het spanningsveld tussen artistieke, liturgische en educatieve verantwoordelijkheden?”

· III: Kerkmuziek: een vrijplaats of een spreekbuis van de traditie? 

“Hoe vrij is de kerkmuziek in kerken die gekenmerkt worden door traditie? Op welke manier kunnen traditionele stijlen als het gregoriaans en hedendaagse stijlen (zowel de avant gardistische als de populaire vormen) elkaar zinvol aanvullen? Welke werking heeft muziek, nader bepaald: welke werking hebben de liturgische en esthetische aspecten van muziek op de hedendaagse mens?”
· IV: Kerkmuziek in de sociaaleconomische context.

“Wat zijn de kerkmusici ons waard? Wat zijn de kerkmusici de kerk waard? Voldoet het beroepsonderwijs nog aan de eisen die aan de hedendaagse en toekomstige kerkmusicus gesteld worden? In hoeverre en hoe wordt de kerkmuziek door sociologische en economisch-maatschappelijke veranderingen beïnvloed? Welke voorwaarden zijn nodig opdat de kerkmuziek haar verkondigende, educatieve en culturele rol in onze maatschappij kan blijven vervullen?”

Werkgroep II, waaraan Marc Schaap deelneemt, vangt aan met een ‘impulsreferaat’ van een half uur van theoloog Dr. Reinhard Höppner. Hij legt twee vragen voor:

1. heeft kerkmuziek een boodschap?
2. heeft kerkmuziek waarde?

Het is jammer dat de gespreksleider, Hans-Willi Hefekäuser (president van het Verband Deutscher Konzert Chöre ) na de toch al lange inleiding volstrekt voorbij gaat aan de inhoud van het referaat door de vraag voor te leggen over het onderscheid tussen de Evangelische Kirche (EK) en de Rooms-katholieke Kerk ten aanzien kerkmuziek.

Hoewel… het gesprek beluisterend moet het daar kennelijk over gaan: het blijkt een gevoelig onderwerp in Duitsland. De discussie die volgt neemt veel tijd in beslag en is mijns inziens zinloos vanwege de principiële standpunten van met name de EK. In de EK heeft de kerkmusicus een verkondigende functie en moet derhalve lid zijn van de EK om benoembaar te zijn. Dat steekt RK kerkmusici, want de EK kerkmusici zijn wel benoembaar in de RK, andersom niet. Aan de workshop neemt niemand deel van het kerkelijk gezag van een van beide kerkgenootschappen die hier op reageren kan.
De deelnemers benadrukken uiteindelijk dan maar wat gemeenschappelijk is, zoals een deel van het repertoire. Let wel: na WO II was de rooms-katholieke kerkmuziek volledig beknot, ze liep aan de leiband van de gewijde voorganger. Nu is er vrijheid van keuze van orgel- en koorliteratuur.

Welke waarden verbindt men eigenlijk? Wat kostbaar is? Nee, zegt men.
Höppner beschrijft het woord ‘waarde’ als niet-materiële waarde. Hij noemt een maaksel van zijn kleine dochtertje, dat al 20 jaar op zijn bureau staat, als voorbeeld. Het is waardevol voor hem, terwijl het maaksel geen enkele materiële waarde vertegenwoordigt. Zonder hem heeft het maaksel geen enkele waarde meer. Hij oppert dat kerkmuziek misschien niet noodzakelijk is, kerkmuziek is beleving! Maar voor wie en met welke kerkmuziek? Kerkmuziek is begeestering: “Halleluja” werkelijk uitschreeuwen. Maak de beleving dus hoorbaar en voelbaar, is zijn advies. Begrijpen onze koristen zelf wel de teksten die ze zingen? Dat is toch essentieel voor de beleving.
Vervolgens wordt de vraag opgeworpen welke waarden je zelf wilt bemiddelen.

Daarna memoreert Höppner een paar van de meest markante plaatsen in de bijbel waar wordt gezongen. Hij noemt de lofzang van Mirjam – haar vreugde bij het bereiken van Egypte – om te illustreren: “wat met woorden niet gezegd kan worden…  Kerkmusici zijn de bazuinen van Jericho” – zij moeten muren slechten…
Wat is de waarde van een esthetische ervaring versus de ‘snelle ervaring’ en het ‘event’?

Geef je mensen de kans en mogelijkheid om zich thuis te laten voelen en sluit je daarom aan bij hun belevingswereld, vragen kerkmusici zich af? Vervolgens vroeg men zich af: wat is de kerk de kerkmuziek waard? Men zegt bijvoorbeeld dat het orgel moet spelen… en dat is het dan? Een hartenkreet van een deelnemer: “Het is jammer dat we kerkmuziek niet gewoon beleven en de transcendente ervaring mee mogen maken in plaats van steeds maar aan de bisdomleiding uit te moeten leggen dat we nodig zijn.” Deze spreker wil helemaal niet ‘bemiddelen’ maar wel beleven en dus geen ‘doelstellingencrisis’! 

Wat er volgt is een opsomming van voorwaarden, waaraan volgens de sprekers moet worden voldaan om überhaupt de boodschap te kunnen transporteren. Het begint bij de opleiding tot kerkmusicus: een goede opleiding houdt rekening met de “Resonanzfähigkeit”. Is de kerkmuziekstudent wel op de juiste golflengte ingesteld voor ‘het verstaan’? Als je zelf niet geïnspireerd bent, overtuig je anderen niet. Dat geldt van het laagste tot het hoogste echelon.  Ook hier wordt als treffend voorbeeld van begeestering en gemeenschapsgevoel het zingen en aanmoedigen in het voetbalstadion genoemd. Over de sociale competentie zegt men: kerkmuziek is moeilijk en intensief. Dit komt onder andere doordat kerkmusici generatieoverstijgend iets tot stand moeten kunnen brengen. Er zijn aanknopingspunten, referenties, nodig die mensen in hun geheugen opslaan om überhaupt een boodschap naar hen te kunnen transporteren. De ontvanger ontvangt immers wat hij of zij kán ontvangen. Kortom: het referentiekader van de ontvanger bepaalt wat er ontvangen wordt. Dat referentiekader kan beïnvloed worden, hoewel via de traditie de boodschap maar in geringe mate te transporteren valt. Bovendien leven we in een tijd waarin men afrekent met tradities. Daarnaast heeft de kerk vandaag de dag een ernstig geloofwaardigheidsprobleem. De muziek niet.
Conclusie: De centrale vraag van deze werkgroep is hoe je mensen kunt bereiken en daarna kunt binden. Hoe inspireer je bijvoorbeeld kinderen? Veel mensen, maar vooral kinderen, maken met de klassieke muziek pas kennis in de kerk. Klassieke muziek wordt steeds onbekender en is dus als transporteur van de boodschap steeds minder relevant. Daarnaast werken archaïsche teksten ook al niet mee als drager van de boodschap. Toch concludeert men dat de kerkmusicus een breed palet heeft om te verkondigen: koorliteratuur, liturgische muziek mits verantwoord gekozen, instrumentaal spel tijdens diensten en concerten, improvisatie passend bij de liturgische sfeer en op het juiste moment in de dienst. Er werden al met al helaas vooral veel vragen gesteld, waarop geen antwoord kwam. Dit kwam doordat de gespreksleider de uiteenlopende reacties van de deelnemers niet kanaliseerde en ook niet toewerkte naar antwoorden op vragen. In het gesprek werden hier en daar zinnige dingen gezegd, maar het verliep chaotisch. Een samenvatting met conclusies is dus niet te formuleren.
In werkgroep III Kirchenmusik als Ort der Freiheit oder als Medium der Vereinnahmung, waar Richard Bot en Els Dijkerman aan deelnemen, ging de discussie hoofdzakelijk over de vaststelling dat de traditionele kerkmuziek, tot spijt van enkele aanwezigen, aan het afbrokkelen was. De inleider, Dr. Daniel Deckers (theoloog & journalist bij de Frankfurter Allgemeinen Zeitung) stelde dat jonge mensen geen muziek leren maken, niet leren zingen en andere muziek dan klassieke muziek als referentiekader hebben. Als voorbeeld voor een slecht antwoord op deze problematiek werden de katholieke jongerendagen in Keulen aangevoerd. De muziek die daar gebruikt werd (o.a. de Missa mundi van Thomas Gabriel), was volgens de aanwezigen beneden de maat en getuigde niet van een bewustzijn van de kerkmuzikale traditie. 
Anderen brachten daar tegenin dat met het louter treuren om het verleden de toekomstige kerkmuziek wordt tegen gehouden. Men moet geen reactionaire energie steken in zaken die nu eenmaal anders worden. Volgens Deckers werkt de muziek die tijdens gezinsvieringen wordt gezongen desocialiserend. Mensen die naar dat soort vieringen komen, komen meestal niet in de reguliere vieringen. De muziek vormt geen brug meer met de traditie. De liturgische functionaliteit en de gemeenschap stichtende functie moet echter wel aanwezig in de gebruikte kerkmuziek. Is categoriale liturgie nu echt  de oplossing? Volgens hem leidt veelvoud tot apartheid. Wat is namelijk je definitie van gemeenschap als je een aanbod hebt in de vorm van een schuifladenkast: voor iedere vraag, een andere oplossing en ander aanbod. Wat is in dat opzicht dan nog basisrepertoire in het zingen? Hij pleit voor veelvoud en waarschuwt voor het ontstaan van ideologieën. De pinkstersequens moet kunnen functioneren naast een neues geistliches lied in één en dezelfde viering. 
Volgens Deckers vormt de viering van de eucharistie een te hoge drempel die aangeboden wordt. Daarnaast zouden er ook nog andere vormen moeten zijn, ook in oecumenisch opzicht. Het aanbod op dat vlak zou uitgebreid moeten worden. Hij stelt de vraag: hoe modern moet de kerkmuziek eigenlijk zijn. Bereikt men met bijvoorbeeld het Neue geistliche Lied wel echt het publiek? Welke moeilijkheidsgraad mag de muziek hebben? Kerkmuziek moet in ieder geval vocale muziek zijn. Hij merkt op dat nieuwe bewegingen binnen de kerken zich juist definiëren door middel van de muziek. 
Allen zijn het er over eens dat het zingen meer en beter zou kunnen of moeten op scholen. Continuïteit is daarbij van groot belang. Zingen moet voorop staan, al het andere komt daarna. Wat betekent het als er geen gemeenschappelijk gekend en gezongen lied is in de maatschappij? Moet de Kerk hier niet bijsturen? Het is een diaconale dienst die de Kerk hier heeft te vervullen. Er moet een dialoog tussen Kerk en maatschappij worden opgestart, inclusief de media. Hij pleit voor een Canon van het kerklied die je kunt downloaden. Ook pleit hij voor het preken over liedteksten in vieringen.
Scholing is wezenlijk volgens iedereen, jong geleerd is oud gedaan. Sommige kerkmusici geven aan dat ze zeker wat kunnen doen op scholen. Bij anderen ligt dat moeilijker, de dagelijkse praktijk verschilt van locatie tot locatie. Een enkeling geeft zelfs aan dat zingen voor de jeugd helemaal niet zo vanzelfsprekend is.  De popcultuur is meer van veel luisteren en minder van (gedeeltelijk) meezingen. In hoeverre willen kinderen nog steeds zingen? “Liefde en zang dulden immers geen dwang.” Voor het overige valt op dat de Duitse klassieke kerkmusici de kwestie klassieke muziek-popmuziek op een zelfde manier ter discussie stellen als de klassieke collega’s in Nederland, ook al is het gebruik van popmuziek daar al gewoner in de kerken en is de opleiding tot Popularkirchenmusik er een feit. Dr. Ulrike Liedtke, die de discussie voortvarend en uitstekend leidde sloot af met de mededeling dat de bespiegelingen zouden worden meegenomen in de gezamenlijke bijeenkomst ‘s middags.

De plenaire vergadermiddag stond vervolgens in het teken van het bespreken van amendementen op de ontwerp kerkmuziekresolutie en vaststellen van de definitieve tekst.
 
Wij onthielden ons wijselijk van stemming, maar de discussies waren interessant en herkenbaar. Het pijnpunt dat de professionele kerkmusici hun banen zien verkleinen en inhoudelijk verslechteren, kwam uitgebreid aan bod. Ook in Duitsland wordt er beknibbeld en worden amateurs steeds vaker ingezet om kosten te besparen. Een aantal kreten uit de middagvergadering (vooral de terugkoppeling van de 4e werkgroep“Kerkmuziek in de socio-economische context”):
- De opleiding kerkmuziek in Duitsland staat op eenzame hoogte in de wereld

- De kerkmusicus heeft een kerkopbouwende taak

- De kerkmusicus is een waardevolle, gelijkwaardige partner in het pastoraal team

- De kerkmuziek heeft meer generalisten nodig; breed opgeleide kerkmusici

- Kerk en kerkmusici moeten samen de culturele inspanningen verhogen: meer opleiden en stimuleren ‘tot’

- Beleidsmatig: roep een halt toe aan verdere kerkmuzikale krimp, want dat gaat ten koste van de cultuur binnen en buiten de kerk.

Tot diep in de nacht luisterden we deze vrijdagavond naar een prachtig concert in de Kaiser-Wilhelm-Gedächtniskirche. Het concert, met muziek van Mendelssohn, Pärt, Becker, Nicolai en W. F. Bach, werd verzorgd door studenten van het Ökumenisches Institut für Kirchenmusik van de Universiteit van Berlijn. De inschatting van het tijdpad is wellicht overgelaten aan de studenten, het werd na twaalven…

We werden diep getroffen door de slanke klank en eloquente zang van een voortreffelijk mannenkoor bestaande uit jonge mannen in de leeftijd van tussen de 16 en 30 jaar. Waar hoor je dat ooit?!
Activiteiten op zaterdag
Op de zaterdag erna waren in heel Berlijn kerkmuziekactiviteiten en concerten. Tijdens de ochtend waren we te gast bij een lesdag van de protestantse kerkmuziekopleiding voor amateurs. Hier bleek dat amateur popcantor inmiddels een normaal verschijnsel is. We zongen zelfgemaakte softpop arrangementen, samen met het heupwiegende, glimlachende en uit jonge mensen bestaande examenkoor van de kandidate.

’s Middags konden we uit het totale aanbod twee concerten kiezen. Het aanbod varieerde van Händel-meezingkoren, meezing-Bachcantates tot concerten met Bachs Dritter Teil der Clavierübung, Frans orgelrepertoire, een kindermusical of gregoriaans. We kozen voor onbekend terrein:  een jazzmis in de Heilig-Kreuz-Kirche te Berlin-Kreuzberg en avant garde psalmbewerkingen voor orgel. 
Het concert dat in de Heilig-Kreuz-Kirche werd uitgevoerd, een kerk met een open, hippe programmering in concert en liturgie, bestond uit Missa in Jazz (Carus Verlag, Stuttgart, 2001) van Peter Schindler (*1960),  De mis werd uitgevoerd door de Rixdorfer Kantorei, een groot gemengd koor op leeftijd, onder leiding van Anke Meyer. De begeleiding bestond uit Matthias Suschke, orgel en elektrische piano, Hinrich Beermann, saxofoon en Martin Fonfara, percussie. De mis bleek minder jazzy. In Duitsland klinkt jazz vaak behoorlijk klassiek, gepolijst en poppy, in dit geval kwamen zelfs Buxtehude-citaten langs. Het Agnus Dei bekoorde nog het meest. 
 De nieuwe psalmbewerkingen voor orgel klonken voornamelijk 70-er-80er jaren tobberig-celebraal. De kerk waarin dit concert plaatsvond, kent een liturgisch verantwoorde traditie met aandacht voor moderne kunst. Het gebouw is interessant voorbeeld van een multifunctioneel kerkgebouw; het werd in 1995 ingrijpend verbouwd om het geschikt te maken voor  verschillende andere functies. 

De dag werd afgesloten met de vespers in de prachtige Berliner Dom. De viering werd geleid door de aartsbisschop en de Pröpstin Friederike von Kirchbach.  Organist Andreas Sieling speelde werken van Vierne en Alain en de enkelvoudig bezette cantorij, Sirventes Berlin onder leiding van Stefan Schuck,  zong werken van Kenneth Leighton, Johann Pachelbel, Carl Reinthaler, Giovanni Gabrieli en Heinrich Schütz

Zondag
Op de slotzondag kon men kiezen uit kerkdiensten die in alle Berlijnse kerken werden gehouden. Wij vierden de eucharistie in de St. Hedwigs-Kathedrale waarin naast wisselende Duitse liturgische gezangen, een prachtige mis van Schubert (Missa As-Dur) werd uitgevoerd (direct uitgezonden op de RBB radio) door het Chor und Jugendkantorei der St. Hedwigs-Kathedrale, de Kammersymphonie Berlin met solisten, goed werd gepreekt door aartsbisschop Sterzinsky en royaal met het wierookvat werd geslingerd. Haast voorbeeldig om te zien hoe men in Duitsland aan de ene kant muziek "uit de schat der eeuwen" functioneel weet in te passen, en aan de andere kant recht weet te doen aan de liturgische functionaliteit van de wisselende gezangen, met aandacht voor een evenwichtige rolverdeling tussen vrouwen en mannen op het liturgisch centrum. De uitvoering van het Präludium Es-Dur, BWV 552 van Bach op het imponerende Klaisorgel, in een moordend hoog tempo gespeeld, vormde een waardig slot van dit zeer inspirerende en informatieve congres.
Enkele vergelijkingen met Nederland
· Men erkent de veelvoud aan stijlen, hoewel de klassieke kerkmuziek als uitgangspunt en referentiekader geldt. De opleidingen tot amateur kerkmusicus leveren evenwel de eerste lichte musici, ofwel popmusici, reeds af.

· De verbindingen met pinkstergroepen, evangelische kerken e.d. is opvallend afwezig. Deze kerken zijn ook in Duitsland aan een opmars begonnen, maar de historische kerken hebben blijkbaar meer gewicht, macht en middelen om zichzelf nog als ‘dé kerken’ te zien en positioneren. In Nederland is het woord ‘missie’ een populair (tover)woord om de ontkerkelijking te bezweren. Hierdoor zoekt men in Nederland aansluiting bij evangelicale en pinksterbewegingen.

· De multireligieuze context is geen onderwerp van gesprek tijdens het congres, evenmin de wereldwijd veranderende positie van het christendom (die immers meer leeft op het Zuidelijk halfrond dan in West Europa). In Nederland is duidelijker het besef doorgedrongen dat we van een verzuilde natie in iets meer dan één generatie zijn veranderd in een multiculturele en multireligieuze natie

· Ander verschil met Nederland: in Nederlandse kerken is de kerkmuziek meestal aan amateurmusici toevertrouwd. Een vakmatige benadering is bij ons uitzondering op de regel dat muziek laag op de lokale, maar ook landelijke, kerkbestuurlijke agenda staat. Dit ondanks inspanningen van vakverenigingen, kerkmuziekorganisaties of een bureau kerkmuziek
· Een laatste punt: de aandacht die de kerkmuziek krijgt vanuit politiek opzicht is onvergelijkbaar met de Nederlandse situatie. Hier ligt voor ons nog een heel terrein braak om de discussie aan te gaan met de landelijke en plaatselijke politiek.
Opsteker

Een belangrijke opsteker is dit: het is mogelijk om door samenwerking zowel de kerkmuziek in het publieke domein te promoten, alsook de inhoudelijke interne kerkmuzikale discussies diepgaand met elkaar aan te gaan en de zorg ervoor te delen.  Dat zouden wij ook eens moeten doen. 

Wie reageert?!

NB: Inmiddels heeft de Deutsche Musikrat een vervolg op de kerkmuziekmanifestaties in 2010: 

Deutscher Musikrat und kirchenmusikalische Verbände setzen Zusammenarbeit fort

Der Deutsche Musikrat, vertreten durch seinen Präsidenten Prof. Martin Maria Krüger sowie den Leiter des Arbeitskreises Kirchenmusik in Deutschland, Generalsekretär Christian Höppner, und die Vertreter der kirchenmusikalischen Spitzenverbände vereinbarten, nach dem erfolgreichen Verlauf der bundesweiten Aktionstage und des Kongresses „Einheit durch Vielfalt – Kirche macht Musik“ ihre Zusammenarbeit fortzusetzen.

Hierzu Christian Höppner, Generalsekretär des Deutschen Musikrates: „Die Kirchen bilden eine tragende Säule des Bildungs- und Kulturlebens in Deutschland. Die Kirchenmusik steht nicht nur für die Verkündigung, sondern trägt wesentlich zum Reichtum unserer Kulturellen Vielfalt bei. Der Deutsche Musikrat freut sich über die Fortsetzung der erfolgreichen Zusammenarbeit mit den kirchenmusikalischen Spitzenverbänden. Ziel ist es, das Bewusstsein für die Bedeutung der Kulturellen Vielfalt im Sinne der gleichnamigen UNESCO-Konvention deutlich zu machen und den unabdingbaren Zusammenhang zwischen Bildungs-, Kultur- und Verkündigungsauftrag für das Funktionieren unserer Gesellschaft heraus zu stellen. Die Kirchenmusik trägt zur Verständigung der Kulturen, zur lebendigen Pflege unseres kulturellen Erbes und zur Öffnung gegenüber neuen künstlerischen Ausdrucksformen bei – deshalb gehört sie in unserem Denken und Handeln in die Mitte unseres gesellschaftlichen Lebens.“

Im Mittelpunkt der Zusammenarbeit steht die Verstärkung der musikpolitischen Kommunikation auf der Grundlage der Resolution „Kirchenmusik in Deutschland“. Darüber hinaus werden sich die Kirchen künftig am Tag der Musik beteiligen.

Weitere Informationen unter www.einheitdurchvielfalt.de und www.tag-der-musik.de
Anlässlich der bundesweiten Aktion „Einheit durch Vielfalt – Kirche macht Musik“ veröffentlichte das Deutsche Musikinformationszentrums (MIZ) ein Online-Dossier zum Thema „Kirchenmusik in Deutschland“. Wie sieht die kirchenmusikalische Infrastruktur aus? Welche Verbände und Organisationen gibt es? Wie viele Kirchenmusikerinnen und -musiker arbeiten in Deutschland und wie gestaltet sich ihre Ausbildung? Diese und zahlreiche weitere Fragen behandelt das MIZ unter www.miz.org.

Bijlagen:

· Resolutie

· Vertaling resolutie

· De winnende compositieopdracht
· Impulspaper

� � HYPERLINK "http://www.ekd.de/kultur/kulturbuero/kulturbeauftragte.html" ��http://www.ekd.de/kultur/kulturbuero/kulturbeauftragte.html�


� Een koperensemble dat dankzij de Hernhutters sinds de 18e eeuw een vaste plek heeft in EKD-kerken.


� Zie de integrale tekst op deze website.


� Zie de (vertaling van de) resolutie op deze site en de rede van G. Sterzinsky, pag. 1. �Zie in dit verband ook het interview van Marius Schwemmer met het parlementslid Agnus Krumwiede (Kirchenmusik zur stärkung der identifikation zwischen Gesellschaft und Kirche) in Musica Sacra 130/6, 389-392.


� Zie G. Sterzinsky, o.c., 5.


� Zie de aparte bijlage op deze website.


� Zie ook op deze website de bijlage Warum an der Kirchenmusik nicht gespart werden darf (2006)


� Zie elders op deze website. Voor Nederlandse begrippen onvoorstelbaar, was de aanwezigheid van een parlementslid van de SPD als vertegenwoordiger namens de politiek bij dit onderdeel.


� De mis is uitgegeven bij Carus-Verlag. Zie voor een indruk (niet de Rixter Kantorij): http://www.youtube.com/watch?v=fEN1OLxivR0&feature=related


� Zie voor meer informatie over deze interessante kerk (en Amerikaans (!) orgel) http://www.hook-orgel.de/ ; � HYPERLINK "http://www.heiligkreuzpassion.de/index.ph" ��http://www.heiligkreuzpassion.de/index.ph� ; http://de.wikipedia.org/wiki/Heilig-Kreuz-Kirche_(Berlin-Kreuzberg)


� Uit de digitale nieuwsbrief van de Deutsche Musikrat.
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